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秦筝正统－－岭南筝派渊源 

发表刊物：作者:陈安华 

论文内容： 

   《内容提要》 “秦筝正统”一词是上世界八十年代初中国音乐学院曹正教授首次提出来的，它涵盖

着炎黄文化、华夏韵律、真秦之声、太古元音。是中国古筝道地纯正的优秀传统。“岭南筝派”继承着

秦筝正统，是秦筝文化的支脉，从历史渊源、乐器形制到音调风格，无不渗透着秦筝正统的文化内涵，

其音阶组合形式及二变之音的游移性，体现着相同的文化源头。 

 

   《关键词》 秦筝正统、岭南筝派、陕西流派、真秦之声、秦筝归秦 

 

    上世纪八十年代初，古筝界泰斗、中国音乐学院教授曹正先生在参观视察广州民族乐器厂时，应肖

子才厂长之邀，为乐器厂题词。曹正教授书写了四个大字，叫做“秦筝正统”。自此之后，“秦筝正统”

不胫而走，逐渐见诸一些发表过的文稿。象客家筝派一代宗师罗九香先生的传记《承秦筝正统，传太古

遗音》一样，就用了“秦筝正统”为标题。 

    “秦筝正统”是什么？据笔者的理解，就是秦筝道地纯正的传统。涵盖着炎黄文化、华夏韵律、真

秦之声、太古元音。岭南筝派是秦筝文化的支脉，与陕西榆林地区筝曲是“秦筝的余绪”的提法一样，

都是发源于秦代。曹正教授提出的秦筝正统，反映出他老人家对后人忠诚继承和积极发扬秦筝优秀传统

的关切和期望。 

    筝是中国古老的弹拨乐器，秦筝的“秦”是地域或年代的印记。经过两千多年的繁衍，筝逐渐东移，

在郑卫齐鲁扎下根来；南北朝时入驻高丽，北展蒙古草原；隋唐东渡日本；唐宋以后流寓南方。形成了

今天“茫茫九派流中国”的局面。 

    地处岭南地区的潮州筝和客家筝是“茫茫九派”中的两支劲旅。主要流传在粤东的韩江流域，被称

为南派。台湾学者梁在平教授在上世纪三十年代编纂的《拟筝谱》中所述的“南集于粤，北集于豫”，

前者即是南派。梁氏录制的“寒鸦戏水”唱片还标有“南派筝曲”字样。故上世纪上半叶，人们把传统

古筝归纳为潮、客、豫、鲁四大家。统称为南北派。 

    那么，社会上流传的“岭南筝派”又是怎么回事呢？“岭南筝派”事实上是冠以“岭南”二字的南

派。与南派的含义一样，包含着潮州筝派、客家筝派和广府筝派三支广东地区古筝派系，它们虽然有着

各自的音乐语言特点，但岭南特有的清新、细腻、古朴、典雅、流畅、优美的共性风格，同属岭南音乐

文化范畴。从更明确的地域概念和更宽广的宏观视野出发，笔者于上世纪八十年代将它概括为“岭南筝

派”。它与潮、客、广府三支筝派的关系只是包含并非取代。 

    由潮、客两支筝派为主要骨干所构成的岭南筝派，与有“真秦之声”的陕西筝派，都是秦筝正统，

从历史渊源、乐器形制到音调风格，无不渗透着秦筝正统的文化内涵。 

一、 历史渊源 

    1、北民南迁。公元前 214 年（秦始皇 33 年），秦王朝派将领史禄挥师五十万，征服岭南“百越”之地，

设南海、桂林、象、交趾四郡，岭南自此归入秦国版图，接受北方文化。传说史禄的家属就住在粤东的

揭岭（揭阳县）。以后由于战乱，如西晋的永嘉之乱（晋惠帝公元 290～306 年）、唐安史之乱（唐玄宗天

宝公元 755 年）、唐黄巢起义（唐僖宗公元 875 年）和南宋末年（公元 1276 年临安陷落）等导致北方大

批难民南逃，带来了北方先进的文化，与岭南民俗文化相融汇，逐渐形成今天的岭南文化，包括岭南音

乐文化。 

    2、贬官主政。自唐代以来，有韩愈等十余位朝廷命官遭贬流任潮州刺史，在其勤政下，使潮州乐武治

化，有“海滨邹鲁”之誉。 

    3、宗教科举。唐代佛教盛行，开元年间，在潮州兴建“开元镇国禅寺”，使经文佛曲，流传遐迩，深

入人心，净化心灵。自宋代开始，科举频仍，历经考试，潮州在宋代有进士 172 位，明代有状元林大钦
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等。 

两千余年来，秦汉、唐宋的文化对岭南地区的影响是深层次的。百越潮州地区春秋初期蛮烟瘴地的原始

文化——纹身、断发、对图腾的崇拜——得到根本的改造，终成为文风蔚起的“礼仪之邦”。 

    二、 乐器形制。 

    公元前 237 年秦代流行的筝，其构造及形制没有文字详载。我们只能从“五弦筑身”“分瑟为筝”“筝

筝然”等只言片语来揣测：它是一件长方形的、木制的、有柱的多弦乐器。至魏代，阮瑀在《筝赋》中

有这样的描述：“筝之奇妙，极五音之幽微”，较明确筝为五音，但五音是弦数，还是排列定位，什么音

名等尚不清楚；至西晋傅玄在《筝赋》中的描述就更进一步了：“上崇似天，下平似地；中空准六合，弦

柱拟十二月，设立则四象在，鼓之则五音发。”这里筝的构造、弦数及一弦一柱、五音、手弹等比较详细

表达出来，与现代筝较为接近。按年代推算，魏晋距秦汉最近，两位文人的描述应最接近秦筝了。虽不

能断定这就是秦筝，但秦筝的影子基本可以确立。那么现代的陕西筝及粤筝都是承袭了秦筝的这种形制，

是秦筝的正统。 

    三、 音调风格。 

    研究陕西筝派的学者对陕西筝的风格特色归纳为三点： 

    ㈠音律上的特殊性和两个变音的游移性（ 和 ）；㈡旋律上行跳进，下行级进；㈢左手按弦的大指为多。

除第二点外，㈠与㈢点几乎与潮州筝和客家筝是相同或接近的。潮、客两筝派的二变之音都是微升 4 和

微降 7，由于语音轻重高低不同的关系，略有音高的微差。客家筝在演奏硬线调时两音的游移性十分突

出，可说是随心所欲，软线调的二变之音则较为稳定。潮州筝则在音律方面尤其是二变之音几乎与陕西

筝是一致的。我们常用潮州筝二变之音的音高感觉去演奏陕西筝曲，觉得很到位。潮州筝使用大指按弦

也很普遍，例如高低同音双按的手法就是用大指按高音弦，食中名三指按低音弦；一些非同音的旋律，

高音也用大指按弦，如 （《昭君怨》重六调）， （《柳青娘》活五调）。另外，潮州筝的重三六调，客家

筝的软线调与陕西筝的苦音调式有着几乎相同的音阶组合形式。客家筝的上下滑音可以互换使用，如 也

可变成 ； 变成 或 。若要表现悲怨情绪，则多用下滑；若要表现委婉，则可在上滑的音前加下滑，如 、 ，

它与陕西筝多数使用下滑的风格有所区别。几乎相同的音阶组合形式、二变之音的游移性，其文化源头

可能同出一辙。 

    在交通极其阻塞的过去，相隔数千里遥的陕西和岭南两地，居然有如此多的筝艺共同点，这绝不是偶

然的巧合；此外还有许多同名同曲、同名异曲、同曲异名的筝曲流传民间，说明北方文化对岭南文化的

影响巨大，可谓是历史悠久，源远流长。 

    一个乐种，一门流派的艺术生命，在于创作。建国六十年来，从事秦筝筝学研究的专家学者们，在“秦

筝归秦”的召唤下，“秦筝正统”的启示下，创作出许多优秀的经典式秦筝作品，如《秦桑曲》、《姜女泪》、

《香山射鼓》、《三秦欢歌》、《乡韵》、《云裳诉》等，成绩斐然，对古筝事业的进步起着推波助澜的作用，

同时体现了筝曲创作的标题性、旋律性、民族性这个符合中华民族鉴赏习惯的创作意念，是一条成功的

路子，值得学习。祝愿秦筝艺术更加璀璨夺目，秦筝事业更加繁荣昌盛。 
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