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兼谈赵曼琴与王中山

乏

赵
曼琴先生著述的 《古筝快速指

序技法概论 》以下简称
“

新技

法概论
” ,

于 年由国际文化出

版公司正式出版发行了
。

该书虽标

题为
“

概论
” ,

但内容却是对古筝这

一崭新的快速演奏技法作了系统
、

详尽的剖析与论述
。

口朴东生

这部上下两册长达 余万字的

著作
,

是对当代古筝艺术在演奏技

法和理论方面创造性 的继承与发

展
,

是对他 自己在漫长的演奏实践

中摸索出来的
、

独树一帜的快速演

奏技术进行深人总结并进行理论归

纳的一个学术成果
,

是一部适应时

代发展需要的并具有实用价值和理

论价值的重要著作
。

随着时间的推

移和受众面的不断扩大
,

这一快速

演奏技法将对当代古筝艺术的发展

产生重大影响
。

古筝在我国民族器乐艺术中占

有独特的地位
。

综观 多年筝史
、

筝艺的发展历程
,

可以说古筝艺术

是最受各阶层广大群众欢迎与喜爱

的乐器之一
。

从战国时期流行于秦地开始至

世纪中后期
,

古筝这件乐器在其

漫长的
、

动态演变过程中
,

乐器不断

改革
、

技法不断丰富
,

历朝历代从宫

廷到民间直至近现代的演奏家与教

授
,

不知有多少有识之士为古筝艺

术的繁衍发展默默无名地做出了非

常可贵的重要贡献
。

在发展过程中

又产生出许多流派
,

如山东
、

河南
、

浙江
、

潮州
、

客家和陕西等等
。

他们

生根于不同的地域
,

但都以其独特

的风格对古筝艺术的丰富与发展作

出了可贵的贡献
。

世纪 年代以

来
,

随着经济的发展和科技的进步
,

当代各流派古筝艺术家又以更加明

确的音乐理念对古筝艺术从创作到

演奏
,

从理论到教学
,

从乐器改革到

厂
· ·

十 十

孔
袅

靡
⋯凳

、尹
士

岌 、
二 二

、
, 二

十
·

十
·

十
二

十
·

十 夕

乐器制作进行了全方位
、

大幅度的

丰富与发展
。

这件乐器不仅在国内

或华人世界中以百万之众的巨大规

模向青少年普及
,

而且也深得许多

外国音乐家的喜爱并习奏
。

古筝在

当今国际乐坛已赢得了十分崇高的

地位
。

这一切与国家强盛
、

民族兴

旺
、

经济繁荣
、

科技发达密切相连
。

筝史
,

是一部不断改革
、

在动态

中发展的历史
,

是一部以演奏家为

主体代代相传
、

去粗取精
、

逐渐丰

富
、

不断进化的历史
,

是一部不停顿

地进行广泛传播
、

筝人队伍日益壮

大的历史
。

—
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者与观众群不断壮大的关键因素之

一
,

更是不断完善古筝艺术的核心

所在
。

任何一个剧种或一件乐器
,

离

开爱好者和观众群
,

久之
,

将面临被

淘汰或消亡的危险
。

近半个世纪
,

筝艺水平的提升
、

技法的不断革新
,

人气之旺盛
,

是历

史上任何一个时期都无法比拟的
。

各流派之间的交流
、

借鉴
、

融合
、

吸

收
、

扬长避短
、

兼容并蓄
,

更是当代

筝艺发展的突出特征
。

从 年代初

始
,

音乐艺术院校相继开设古筝专

业教学以来
,

古筝艺术人才的素质

得到了全面的提高
,

古筝在教学方

法上从口传心授
、

以曲相教的民间

状态步人了专业化
、

学制化
、

系统

化
、

规范化的轨道
,

产生了质的飞

跃
,

这是一个历史性的重要转折
。

这

一时期涌现了许多出类拔萃的优秀

人才
。

除承前启后的古筝艺术家
,

如

娄树华
、

曹正
、

赵玉斋
、

曹东扶
、

王翼

之
、

高 自成
、

张为昭
、

罗九香
、

王省

吾
、

任清芝
、

徐涤生等外
,

一大批年

轻的教授
、

副教授
,

优秀的青年演奏

家脱颖而出
,

饮誉海内外的演奏家

枚不胜举
。

正是这些各流派代表性

的名家和出色的后来者构筑了 世

纪 年代以后这半个多世纪的筝艺

史
。

没有他们卓越的贡献
,

没有浩浩

荡荡的爱好者相追随
,

古筝艺术不

可能有今天这么大好的局面
。

筝艺的丰富与发展是赢得爱好

赵曼琴的
“

新技法概论
”

正是在

这样一个历史积淀的基础上
,

又向

前作了跨越式的迈进
,

开创了一个

新技术含量较高
、

理论依据较充分

的阶段
。

简言之
, “

新技法概论
”

的核

心是
“

快速
” 。

他是将 个指头充分

调动起来
,

全部投人有实效的演奏
,

成功地解决了古筝快速演奏这一历

史难题
。

为此
,

他曾研究骨骼学和运

动力学
,

剖析手指
、

腕
、

小臂各关节
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—
及各部肌肉运动状态的规律和动作

频率最合理的可行性
。

他走访外科

医生
,

读医书
,

研究解剖手指的生理

构成以及运动的自然规律和演奏规

律 探求各指不同的训练方法 编写

不同指序的练习曲 改编
、

创作适合
“

新技法
”

发挥的筝曲 教学生
,

检验

训练成果
,

取得实效后扩大教学规

模
,

直至后来兴办古筝艺术学院
,

普

及
、

推广
“

新技法
”

著书立说
,

升华

到理论高度加以系统总结
。

苍天不

负苦心人
。“

新技法概论
”

的问世
,

难

能可贵
,

意义深远
。

赵玉斋的一首《庆丰年 》
,

由于

率先解放了左手曾引起筝坛不小的

震撼 王昌元的一首《战台风 》
,

由于

引人了音响构成上的新手段而备受

青睐
。

当然还有许多当代筝家和作

曲家许许多多的新创造
。

这些改革
、

创新
,

都为推动古筝艺术的发展做

出了重要的贡献
。

历史长河
,

与时俱进
,

不停地向

前奔涌
,

这是不可阻挡的潮流
。

在改

革开放的大背景下
,

赵曼琴先生经

过漫长而不懈的努力
,

以其锲而不

舍和坚韧不拔的意志
,

成功地创造

了别具一格
、

新颖独特的
“

古筝快速

指序技法
” ,

这是对当代古筝艺术又

一项更为杰出的贡献
。

学生
,

可以传递薪火 有代表性人

物 有相当的群众基础
,

在实践过

程中得到广泛的认同
。

赵曼琴及其
“

新技法
”

基本具备

上述条件
,

但尚需在继续实践中完

善
。

如教材尚不够系统化
,

作品总量

尚不足
,

还应相对地
“

经典化
”

又如

要有一定的群众基础
,

但尚欠广泛

性
,

尤其界内专家的评价更显重要
,

这些尚需一个时间过程
,

这个过程

正是界内和广大群众认同的不可缺

少的过程
。

赵曼琴是在世纪之交这一宽松

的艺术空间里创造出的具有独到特

征的
“

新技法
” ,

这是毋庸置疑的
。

它

是具有筝艺传统
“

基因
”

的时代产

物
,

是筝界的光荣与骄傲
,

是璀璨的

民族音乐文化在新时代取得新发展

的标志
。 “

新技法概论
”

的出版当是

确立这一新技术学派雏形的重要成

因之一
。

五

四

任何一个流派或学派或是一个

乐种
、

一种演奏形式的形成
、

命名或

定名都不会是随意的
,

而是有一定

的规律和条件的
。

理论主张是第

一位的
。

没有令人信服的理论依据
,

弄几支小曲就 自称
“

派
”

是幼稚

可笑的 有与众不同的鲜明特征
,

不是模仿
、 “

克隆
”

他人或带有某流

派特征的
“

特征
”

有能代表流派

或学派特征的完备的教材和丰富的

曲目 有一定数量的
、

有影响力的

任何新事物的诞生都会有相当

的阻力
。“

新技法
”

亦不例外
,

焦点不

外乎是音乐观念上的差异
,

甚至是

异议
,

时髦语言称之为
“

观念碰撞
” 。

这是很正常的
,

毫不足怪
。 “

实践是

检验真理的唯一标准
”

我们应当客

观
、

公正地善待学术上的创新和每

一项成果
。

赵曼琴是一位筝界以外的人们

不大熟识的古筝艺术家
,

界内界外

不少人是通过他的学生王中山才得

知并认同赵曼琴的
。

王 中山是学习
、

掌握
、

运用
、

发

挥
“

新技法
”

而出名的优秀青年古筝

演奏家
,

是传播
“

新技法
”

的重要代

表性人物之一
。

王中山所以年轻早

熟
,

在海内外频频举行古筝独奏音

乐会
,

其根本原因则是得益于赵曼

琴的
“

新技法
” 。

王中山掌握并热衷

“

新技法气创作筝曲丰富
“

新技法
”

到处讲学传播
“

新技法
” 。

许多赵曼

琴想做没做到的王中山几乎都
“

代

理
”

了
。

王中山这位深得师宠
、

不忘

师恩的高徒几乎成了赵氏理论的
“

活广告
” 。

王中山每次演出过后不

知有多少崇拜者请其签名留念
。

我

曾目睹过一幕
。

不少家长喜出望外

地拿着节 目单
、

领着孩子请王老师

签个名
、

合个影
,

感到格外兴奋
。

我

深信是赵曼琴的
“

新技法
”

通过王中

山成功的演绎所产生的艺术魅力感

动了他们
。

有一次少儿综合艺术赛

事
,

其中有十来位古筝小选手
,

演奏

得相差无几
,

难分高低
。

但其中一个

孩子是用
“

新技法
”

弹奏的《彝族舞

曲》王中山改编
,

顿时引起评委们

的浓厚兴趣
,

最后
,

这个孩子得了最

高分
。

在比较中
, “

新技法
”

确有新颖

独到之处
,

不承认这个事实
,

视而不

见是不公道的
。

反之
,

赵曼琴先生亦

应在不断完善上再下苦功
,

虚心求

教前辈
,

在古筝传统技法中寻求更

多的
“

营养
” ,

丰富
“

新技法
” 。

总之
,

点滴小例足以证明
“

新技

法
”

是充满生机与活力的崭新技术
。

它虽未作华丽的包装和刻意的新闻

炒作
,

却悄然地流传开来
。

这符合一

个新学派从产生
、

发展到完善
、

成熟

的一个 自然的时间过程
。

中国未来的筝史
,

在以网络技

术为先导的信息时代
,

将以更快的

发展速度与时俱进
,

这是不以任何

人的意志为转移的客观规律
。

中国

未来的筝界
,

必将有更新的技法涌

现
、

更新的学派诞生
,

这是不言而

喻的
。

而赵曼琴的
“

新技法概论
”

也

将承受着时间的磨砺和历史的考

验
。
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