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录制昆曲的体合
昆曲《思凡 》是一出名戏

,

描述了青年女尼赵色

空向往凡俗生活的内心活动
。

此曲是在上海广播大

厦的 录音棚录制的
,

采用 同期分轨和点话筒的

方法录制
,

再进行后期制作
。

担任伴奏的乐队共有

人
。

乐器有二胡
、

中胡
、

杨琴
、

琵琶
、

古筝
、

三 弦

阮
、

竹笛
、

笙
、

鼓板及打击乐器
,

演唱者为 人
。

录音棚总面积约
,

其中大演播室宽
,

深
,

高约
。

两侧共有 扇可转动打开

或关上的的墙板
。

打开时
,

处于吸音状态
,

混响时间

约为 。 关上后为扩散状态
,

混响时 间变为

左右
。

录音棚的顶部有四块大扩散板
,

模拟舞台上

部的扩散状况
。

在这里录制 人的乐 队是 比较合

适的
,

各乐器间可拉开一些距离
,

这样就有了一定的

隔离度
,

每件乐器前都可以摆一个话筒
,

各个乐器在

乐队中的比例都可调整
,

有利于后期的精工细作
。

如何安排各乐器在录音棚中的位置呢 需要考

虑的是它们在立体声声场 中的位置 以及听觉 的平

衡
。

经过仔细考虑后
,

决定将弦乐即二胡和 中胡置

于左面
,

类似交响乐中的小提琴的位置 杨琴置于中

间 琵琶位于后面 竹笛和笙位于中间偏右 古筝靠

左 阮和三弦靠右面 打击乐器在中间偏左
。

按照这

样的声像安排
,

乐队的层次是 前排从左至右依次为

二胡
、

杨琴
、

竹笛
、

笙和琵琶 后排从左至右依次为中

胡
、

古筝
、

阮和三弦 打击乐器声级较大
,

单独置于后

面隔离的小房间内
。

录制时将门打开一点点
,

使其

漏出的声音适当串人乐 队的大空间
,

造成适当的混

响
,

再被乐队的话筒拾取
,

使打击乐器有了良好的空

间感
。

演唱者站在乐队的前面
,

与乐队相对
,

两者间

有了交流
,

既利于相互配合
,

又减少了它们的串音
。

为降低乐器 间的串音
,

使用 的

话筒
。

因为 的指向性模式较多
,

其中的超心型

指向可 以 比心型指向更多地降低侧面及后面乐器的

串音
,

使所拾取的乐器更突出
,

方便后期制作时乐器

的平衡
,

又由于 是电容话筒
,

音质非常好
。

鼓板和打击乐器有好几件
,

为扩大拾取范围
,

选

用了 的
,

它能适当拾取更多的环境

声
,

弥补一些小空间的缺陷
。

演唱者使用的话筒是
,

可减少乐 队串进演

唱者话筒的声音
,

可使乐队的声音更为清晰
。

将竹笛周围放置 了两块隔音板
,

减少了笛子对

其他乐器的串音
。

在实际录音时
,

又将录音棚两侧

墙上的反射板都打开
,

处于吸音状态
,

减少了声音的

扩散
,

更有利于各个点话筒对乐器的拾取
。

在话筒的放置方面
,

因为有四把二胡
,

所以这个

话筒要各个兼顾
,

形成一定的群感
。

中胡有两把
,

也

要两者兼顾
。

而且二胡和 中胡间要拉开距离
,

减少

串音
。

对拾取鼓板和打击乐器的话筒
,

要适当

升高
,

通过试音找到它们的平衡点
。

其余话筒都按

常规方法放置
,

并适当减少拾音距离
。

在乐队整体试音期间
,

要分别独奏监听各乐器
,

检查串音情况
,

发现问题后立即调整
,

这样就为后期

制作打下了良好的基础
。

每个话筒的信号都录在数

字录音机的各个轨道上
,

所以在试音期间要将每个

轨道的信号电平调在正常范围内
,

并且绝对不能过

载
,

否则
,

后期就无法弥补了
。

在录制时
,

没有使用

调音台上的任何处理手段
,

以免当时处理不当
,

后期

无法挽回
。

在后期合成时
,

首先将各乐器的声像按实际录

制时的位置调好
。

对杨琴
、

琵琶
、

阮
、

二弦
、

古筝
、

笛

子和打击乐器用了一点压缩
,

这是因为这个唱段较

平稳
,

这样处理后乐队就更稳定了
。

对杨琴
、

古筝及

打击乐作了适当均衡
。

对演唱者使用 了均衡激励

器
,

使声音更出挑
。

对所有乐器和人声加上 了 混

响器中大厅 的混响
,

其 主要参数 中
,

混 响 时间为

预延时为
,

适当调整 了扩散参数
,

形成 自

然混响声
。

并且
,

对人声
、

笛子和打击乐器又加上了

另一混响器 中人声大厅程序的混响
,

其主要参数是房间大小为 时
,

预延时为 阮

在最后的总输出中也使用了压缩器
。
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